




















































Citherartige Instrumente. 

Zu der Gruppe der citherartigen Instrumente, die in ihrer aus doppelten 
Metallsaiten bestehenden Besaitungsart und ihrer Behandlungsweise iiberein­
stimmen, in den verschiedenen Formen ihres stets flachen Korpus aber von 
einander abweichen, gehoren das kleine C it h r inch en und die BaBcithern 
Pandora oder Bandoer, Penorcon und Orpheoreon. Alle diese im 
17. Jahrhundert aufgekommenen Instrumente, deren Heimat in England zu 
suchen ist, fanden nur geringe Verbreitung, so daB sie im 18. Jahrhundert 
nur noch ganz vereinzelt anzutreffen oder bereits in Vergessenheit geraten waren. 

Cithrinchen 
( 11 H am burger Cithrin eh en"). 

Das Cithrinchen, dem bisher in der Instrumentenkunde die durchaus 
irrtiimliche Bezeichnung ,Quinterna" oder ,Chiterna" beigelegt wurde, ist das 
kleinste Instrument in der Familie der Cithern; ,Cithrinchen" ist die a us 
dem ltalienischen entnommene Diminutivform des Wortes ,Cither". 

johann Sebastian Bach berichtet, daB der Ahnherr der Familie, 
sein UrurgroBvater Veit Bach, Backer und Muller in Wechmar bei Gotha 
(gest. 1619), ein groBer Liebhaber des ,Cythringens" gewesen sei. 1

) - Praetori us 
erwahnt im XXXI. Kapitel der ,,Organographia" ein ,K I e in En g I is c h 
Zitterlein", das etwa i.J. 1615 in Oeutschland bekannt wurde: 

"Y'rod) ift t'Or brey o9» gefe9r ein i.CngellA»ber m it einem 
flei»e» <!:itterlei». . . . in i)eutf fomme» weld) en ber 9i»berfte 

t'O» t'nte» offen / t'»b nid)t ift I 
er eine frembbe I bod) fe9r lieblid)e unb fd)one Ha.rmony mit feine» 
reinen diminutionibus t'»b 3itternber 3uwegen bringen fonnenl I 

t»it f g_uft Unb t'O» etlid)en t'Or»e9men 
nume9r practiciret werben fan». 

1) In der auf Sebastian Bach zurlickgehenden, in der Kgl. Bibi'iothek zu 
Berlin aufbewahrten handschriftlichen , Oe n ea I og i e d er musical is eh- Ba eh i sch en 
familie 11 heiBt es hieriiber: 11 Er hat sein meistes Vergniigen an einem Cythringen 
gehabt, welches er auch mit in die Miihle genommen, und unter wahrendem Mahlen 
darauf gespielet. Es muB doch hiibsch zusammen geklungen haben! Wiewol er doch 
dabey den Tact sich hat inprimiren lernen. Und dieses ist gleichsam der Anfang 
zur Musik bey seinen Nachkommen gewesen. 11 (Vgl. Philipp Spitta, ,Johann 
Sebastian Bach' 1

, 1. Band, Leipzig 1873, S. 7.) 



~s wirb ab er I wie t'or alten 3eiten bie t'ier <£9orid)te ~autten alfo ge­
ftimmet: 
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fg g 
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lr ~ 
i)od) I ba» alle 6aitte» umb eine Octa v 969er I als bie ~auten alf o f b 5 g ge· 
;ogen . . . . werben." 

Doch scheint sich dieses eigenartige ,Englische Zitterlein" in Deutschland 
nicht eingebiirgert zu haben. Dagegen war im letzten Viertel des 17. Jahr­
hunderts ein sog. ,Hamburger Cithrinchen" mit fiinfchoriger Besaitung 1

) 

besonders in Norddeutschland und · Holland ziemlich verbreitet, dessen 
Korpus eine glockenformig geschweifte form besaB; wahrscheinlich ist die Ein­
fiihrung dieser geH:i.lligen Instrumentenform dem Hamburger Meister J oach i m 
Tiel ke zu verdanken. -DaB diese kleine glockenfOrmige Tielke'sche Cither den 
Namen ,Hamburger Cithrinchen" fiihrte, geht aus dem Vorbericht des bereits 
Seite 116 erwahnten Werkes 11 muficalifd)e <Eemut9s-~rgotjung" von jacob 
K rem b erg hervor (i)resben, in l.)erlegung bes Authoris (I68g), woes heiBt: 
11 'U» ftatt ber Guitarre fan man aud) ein ~amburger Citringen I fo mit 
fu»ff <£9oren ift I gebraud)en I weld)e id) in tlieberlanb an t'ielen <Drt9e» ge­
funben 9abe/barauff man ben» alle 6ad)en eben fo gut als aufberGuitarre/ 
mit ben Singer» tractiren fan." Auf dem von Mauritius Bodenehr nach 
Samuel Bottsch ild gestochenen schonen Titelkupfer dieses Werkes, das auBer 
dem Portrat des Verfassers zwei aus den in dem Werke vorkommenden Instru­
menten gebildete Embleme zeigt, ist auch die eigenartige Glockenform der 
kleinen Tielke'schen Cither genau erkennbar (vgl. die Nachbildung auf Seite 200 
des Katalogs). Krembergs Bericht besagt, daB das fiinfchorige Cithrinchen 
,anstatt der Guitarre" benutzt werden konne; da nun die von Kremberg 
vorgeschriebene Guitarrenstimmung der damals gebrauchlichen spanisch­
italienischen (alfen Lauten-) Stimmung entspricht: 

---- - ---- .fL EA.!.--~----r--l= 
E::;J<.!.-=1-~ l===-2:_-=----= 
-------- - -- ' 

so ist fiir das Tielke'sche oder Hamburger Cithrinchen dieselbe Stimmung, 
aber gemaB der kleineren Mensur des Instruments urn eine Oktave hoher 
anzunehmen :2

) 

1
) Auch Praetorius' Abbildung des Zitterleins (Sciagraphia, Tafel XVI, No. 7) 

zeigt filnfchorigen Bezug , obwohl er im Text nur von vierchoriger Besaitung 
spricht. 

2
) Vgl. hierz1:1 Wilhelm Tapperts Aufsatz : ,Zur Oeschichte der Ouitarre11, 

der die Anregung zu diesen Nachforschungen gegeben hat. (,Monatshefte filr Musik­
geschichte11, Jahrgang 1882, Seite 81: , Hamburger Citt·inchen - wahrscheinlich eine 
Art Zither mit Ouitarren-Stimmung11.) - In seinem Werk ,Sang und l(lang aus alter 
Zeit11 (Berlin 1906, S. 112) reproduziert Tappert einen in franzosischer Tabulatur 



Zu Anfang des 18. jahrhunderts wurde der fiinfchorige Bezug des Cithrinchens 
- entsprechend der damals noch sehr gebrauchlichen gr6Beren sechschorigen 
Cither - urn einen weiteren (sechsten) Chor vermehrt, der in der hoheren 
Quarte (g2

) gestimmt _wurde; drei dem ,Musikhistorisk Museum" zu Kopen-. 
hagen angehorende Cithrinchen aus den jahren 1714, 1739 und 1742 haben 
sechschorigen Bezug (No. 326, 327 und 325; No. 325 ist m it ,,j oh ann 
fried. Me is s ne r, Liibeck An no 17 42", No. 327 m it , Mic ha e I P a i k er, 
Coppenhagen 1739" signiert). Hieraus folgt, daB das Cithrinchen bis zur 
Mitte des 18. jahrhunderts im Gebrauch und hauptsachlich - nach dem 
Bericht Krembergs und den erhaltenen Instrumenten zu schlieBen - in 
Norddeutschland (Hamburg und Liibeck), Holland und Danemark verbreitet 
war. Matt he son, dem das Instrument als Hamburger bekannt war, er­
wahnt es, wenn auch in wenig schmeichelhafter Weise in seinem ,Neu­
Eroffneten Orchestre" (Hamburg 1713, Seite 279): ,bie wiebdge <£itter unb 
bas abgef 4>macfte <£itd»c9e» I alias ~u9r·~aute I mer ben ben 2\inbern 
empfo9len"; doch ist bei dieser Beurteilung seine bekannte grundsatzliche 
Abneigung gegen alle Lauteninstrumente zu beriicksichtigen (vgl. Seite 82 
u. 83 des Katalogs). In Walthers 1732 erschienenem ,Musikalischen 
Lexikon" ist das Cithrinchen nicht angefiihrt, und daB es spater selbst dem 
Namen nach unbekannt geworden war, bestatigt eine Erwahnung im 28. jahr­
gang der ,Allgem. Musikalischen Zeitung" (1826, No. 39, Sp. 633) gelegent­
lich einer Beschreibung des Museums der ,Gesellschaft der Musikfreunde" 
(,Wiens musikalische Kunst-Schatze. In Briefen eines Reisenden"). Als No. 8 
der ,Sammlung der seltensten Instrumente der Vorzeit" ist hier genannt: 
,Eine ungewohnliche Gattung Guitarre, deren Vaterland nicht bekannt ist. 
Sie hat sechzehn Biinde und zehn Stahlsaiten". Die lithographierte Abbildung 
in der Beilage der Zeitung zeigt, daB die ,ungewohnliche Guitarre" ein fiinf­
choriges Hamburger Cithrinchen ist. 

Das betreff. hilbsch ausgestattete Instrument, das sich noch heute im Museum 
der ,Gesellschaft der Musikfreunde" befindet, ist eine Arbeit von Johannes Schorn 
in Salzburg a. d. j . 1696 und anscheinend nach einer Tielke'schen Vorlage gearbeitet. 
V on J o a c hi m Tie I k e se! bst sind z. Zt. no eh 5 priich tig verzierte Cithrinchen in 
6ffentlichen Sammlungen zu finden; vgl. das Verzeichnis der Tielke-Instrumente auf 
Seite 275 des vorliegenden Katalogs. (No. 2, 4, 5, 14 u. 15.) - Ein Cithrinchen von 
H ei nri eh Karl in Bernburg 1686 besitzt das bair. National museum zu Milnchen 
(No. 119; neue No. 13); zwei unsignierte Cithrinchen, die wahrscheinlich holliindischen 
oder fliimischen Ursprungs sind, gehoren der Kgl. Sammlung zu Berlin an (CoiL Snoeck 
No. 330 u. 331). - Im ganzen sind also bisher noch mindestens 12 Exemplare von 
,Cithrinchen11 in 6ffentlichen Sammlungen nachzuweisen, so daB das Instrument 
durchaus nicht - wie es W. Tappert vermutet - als ,,giinzlich verschollen'' zu be­
trachten ist. 

Car I En g e 1, nach Riemann ,eine allgemein anerkannte Autoritiit in Sachen 
der Geschichte der Musikinstrumente11

, glaubte in dem Cithrinchen die alte italienische 
,Quinterna'' oder ,Chiterna'' zu erkennen, wodurch die iiber diese Bezeichnung 
herrschende Verwirrung noch erhoht wurde. Die Quinterna des 17. Jahrhunderts ist, 
wie bereits Seite 135 erwiihnt, nichts anderes als die mit fiinf doppelten Darmsaiten 
bezogene spanisch-italienische Guitarre und ein von dem mit Stahlsaiten bespannten 
und mit einem Plektron gespielten viel kleineren Cithrinchen durchaus verschiedenes 

geschriebenen ,Englischen Tanz" fiir das Cithrinchen, der einer handschriftlichen Samm­
lung von der Wende des 17. Jahrhunderts entnommen ist. Die dort angegebene 
Stimmung (c, e, g, h, e 1

) deutet auf ein gr6Beres Instrument als das ,Hamburger 
Cithrinchen'' hin, wie es z. B. die Berliner Sammlung als No. 330 der Coll. Snoeck 
besitzt. Die Mafle dieses Cithrinchens betragen: Gesamtliinge 83 cm, Korpusliinge 
37 cm, gr6Bte Breite 28 cm, wiihrend die hiiufigeren ,Hamburger Cithrinchen" eine 
Liinge von durchschnittlich nur 70-75 cm haben. 
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Instrument. - Ebensowenig laSt sich die Bezeichnung ,Quinterne11
, die Oskar 

fleischer fur eine Tielkesche Cither der Berliner Kg!. Sammlung (No. 592, ,Filhrer'' 
Seite 51) annimmt, aufrecht erhalten; das betreffende Instrument, das ubrigens in 
v. L u tgen do rffs Werk ,Die Oeigen- und Lautenmacher11 (auf Seite 665 der 1. Auflage) 
abgebildet ist, ist ein Cithrinchen in der im 17. Jahrhundert gewohnlichen Citherform. 

No. 639. Cithrinchen (,Ham burger Cithrin chen") 
mit gedrucktem Zettel ,JOACHIM TIELKE I in Hamburg An. 1694". Das 
prachtige Instrument, dessen Korpus die fiir das ,Hamburger Cithrinchen" 
charakteristische Olockenform hat, ist mit Ausnahme der Decke ganz 
aus Ebenholz und mit eingelegtem Elfenbeinstreifen reich verziert. Der 
Boden zeigt schwache Wolbung. In die aus feinjahrigem fichtenholz 
verfertigte Decke sind auf dem unteren Teil zwei kleine Schallocher und 
in der Mitte ein groBeres Schalloch mit Rosetten eingelassen, die ebenso 
wie der Deckenrand von hilbschen Elfenbein- und Ebenholzeinlagen 
umsaumt werden. Der Wirbelkasten li:iuft in ein kunstvoll aus Elfen­
bein geschnitztes bartiges Mannerkopfchen aus. 

Der Bezug besteht aus 5 doppelten Stahlsaiten in der oben an-
gegebenen Stimmung: 

~~==--===---j--1-j=j~-----= ------ .- -1-il'·-,;-t--t---=j=j=j=j-·=·----==--+-== -+-+++-
TT 

Die Mensurli:inge der Saiten betragt 351/2 cm. - Das Oriffbrett tragt 
17 Bilnde aus Elfenbein und Messing; die vier hochsten Biinde sind 
,Halbbiinde" und kommen nur fiir die beiden obersten Saitenchore 
(a1 und d 2

) in Anwendung. 
OesamW:inge 70 cm, Korpuslange 271/2 cm, groBte Breite 26 cm, 

groBte Zargenhohe 6 cm, kleinste Zargenhohe 31/2 cm. 
Abbildungen auf Seite 196; Nachbildung des Zettels auf Seite 272. 

Pandora, Penorcon, Orpheo~eon. 

Pandora (Bandoer), Penorcon und Orpheoreon sind Abarten der BaB­
cither m it eigenartigen mehrfach geschweiften Schallkorpern; alle drei In­
strumente sind englischen Ursprungs und weisen untereinander nur gering­
fiigige Unterscheidungsmerkmale auf, iiber die die kurzen Beschreibungen in 
Praetori us' ,Organographia" (XXVIII.-XXX. Capite!) und die Abbildungen 
auf Tafel XVII der ,Sciagraphia" AufschluB geben. 

,PANDORA: .<)anboer .... :Jft in t!:nggellanb erfunben/nad) 
ber J!.auten ?Crt I faft eit~er gro13en {[yt~er gleid) I mit einfaitigen t'tlb 
boppelt· aud) t'ier· ober me~rfad) gebre~ten ffieffings unb fta~Iernen 
6aiten be3ogen I t'nb wirb t'Otl f ed)s I bi13weilen aud) fie ben {[~or en wie 
eine ~ aute I bod) t'nterf d)ieblid) gefthnmet: Q)~n ba13 i~m bie Quinta, 
weld)e fonften t'ff ber J!.autten gebraud)t wirb I mangeln t~ut." 



Nach dem dritten Bande der ,General History of .... Music" von 
John Hawkins (London 1776, p. 345) ist die Pandora im Jahre 1562 
(,in the fourth year of queen Elizabeth") von John Rose, einem 
beri.ihmten englischen Lautenmacher in London (Brictewell), erfunden worden. 

Die Stimmung des Instruments war nach Praetorius: 

E~~ -<- . --i _,_ - j=j __-=~;= ~--=--=~=::~ 
[ ___ ~_j_~-~±=--,--~--~=t------

:::t :::t -::. -::. .... -.... -....,.....,. 
oder 

" 
EA.;- --===--====--===l=:::L· --·-~=~-t=t 
E~- j ==:j ::i~=~--F" ·-~~r: -1-- - -

-::. -::. _,. ~..., -
Ausfiihrlicher beschrieben ist die Pandore in Mer se n n es ,Harmonie Vni­
verselle'( (Paris 1636, ,Liure Second des lnftrumens a chordes", p. 52), WO es 
u. a. heiBt: 

,elle a le mefme nombre de chordes, la mefme eftendue, 
& le mefme accord que le Luth, or elle n'eft quafi plus en 
vfage; quoy que cet inftrument foit fort agreable, & qu'il ayt 
ces fons de refonnance plus longs que ceux du Luth, a raison 
des chordes de leton, qui tremblent plus long-temps." 

Mersennes Abbildung weicht in der Art der mehr abgerundeten 
Schweifungen von den Holzschnitten bei Praetorius und Hawkins etwas ab 
und entspricht in der Zeichnung dem Kupferstich, der sich in der groBen 
,Encyclopedie Methodique" von Did er o t & d' Ale m be r t (Article: Lutherie, 
seconde Suite, Planche Ill, fig. 9; ,Pandore en luth") find et, woraus hervor­
geht, daB sich die Pandore in Frankreich noch bis in die zweite Halfte des 
18. Jahrhunderts erhalten zu haben scheint. 

Von Penorcon und Orpheoreon, die nur ganz vereinzelt vor­
kamen und schon im Laufe des 17. Jahrhunderts verschwanden, gibt Praetorius' 
,Organographia" folgende Beschreibung: 

"P eno rcon ift f aft eben berf elbigen 'Urt I allein ba~ es etwas breitter 
am Corpore ift I als ein ,z)anboer I unb ~at gar ein breitten ~al~ ober 
<Briff I alf o ba~ neun <[~or E5aitten ne ben einanber boruff liegen fonnen: 
'Un ber g.ange ab er ift es in etwas fleiner I als bas ,z)anboer I vnb gro~er 
als ein Orpheoreon." 

"~as Orpheoreon ift an ber proportion wie ein ,z)anboer I bo~ 
etwas fleiner I von [8 Choren] tTieffings~ unb fta~Ienen E5aitten; wirb 
wie eine g_aute im <£ammer ~~on (als nemli~ bie Quinta ins g) ge~ 
ftimmet. " 
Betreffs der Abbildungen auf Tafel XVII der "Sciagraphia " ist zu beachten 1 daB 

die Nummernangaben am fuBe der Tafel verwechselt sind: No. 2 ist ein Penorcon1 

No. 3 ein Orpheoreon. 

Ein Holzschnitt des Orpheoreon (,Orpharion") in groBerem MaBstabe 
findet sich bei Hawk ins, a. a. 0. p. 344; Hawkins' Abbildungen und Be­
schreibungen des (7 chorigen) Orpheoreon und der Pandore sind einem 1596 
in London anonym erschienenen, von William Barley gedruckten Werke n TILe 



206 ~ Pandora, Penorcon, Orpheoreon. Pandora No. 640 ~~~ 

Guide of the Path- Way to Mu .fie" entnommen. 1
) - Ein weiteres hierher ge­

horendes Werk ist: ,The Schoole of Mu.ficke: wherein is taught the perfect method 
of the true fingering of the Lute, Pandora , Orpharion and Viol de Gamba" 
von dem bereits S. 183 erwahnten Thomas Robins on, 1603 zu London 
erschienen. 

Die von Praetorius mitgeteilte Stimmung des Penorcon entsprach fast 
genau der neunchorigen BaBiaute: 

E------------- j----1- -- -----f=f-
E;}f j~~~==1-=t=~~ ,;-~ ~~ r--~ -

:j: :j: ::t ::!: -::. -::. T-7 -_,._,. ...... - -
fiir das Orpheoreon gibt Praetorius zwei verschiedene Stimmungsarten an: 

E-----=t=~=--•-·-~ ~ I •­
E;)t ~==1~~~-~-.r~8_=t_r- --.-~==9 

-::. -::. - -
oder eine urn einen ganzen Ton hohere Stimmung. 

Als abweichend ist zu erwahnen, daB bei Penorcon und Orpheoreon 
der Saitenanhangesteg - ahnlich wie der Saitenhalter der alten Violen - in 
s c h rage r Richtung verlauft, wodurch die Mensur der hoheren Saiten ent­
sprechend verkiirzt wird; hiernach richtet sich naturgemaB auch die An­
ordnung des Sattels und der Biinde. 

Ihrer nur ganz geringen Verbreitung wegen gehoren Pandora, Penorcon 
und Orpheoreon zu den vom Sammelstandpunkt aus seltensten Zupf­
instrumenten. Eine auch in kunstgewerblicher Beziehung sehr schone, reich 
geschnitzte Pandora, ein W erk des bereits erwahnten John Rose (RoB) a us 
d.]. 1580, befindet sich unter der (nicht authentischen) Bezeichnnng ,Queen 
Elizabeth's Lute" in englischem Privatbesitz; das schone Instrument ist auf 
Tafel IX in dem Prachtwerk von Hipkins & Gibb abgebildet. Ein in 
kiinstlerischer Hinsicht noch wertvolleres Exemplar eines Orpheoreon besitzt 
das Museum des Conservatoire zu Paris (No. 249); es ist die Arbeit eines 
italienischen Meisters aus der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts und abge­
sehen von seiner phantastisch geschweiften Korpusform vor allem durch die 
prachtige Schnitzerei des Bodens bemerkenswert, die in Anlehnung an ein 
Gemalde des florentiners L u c a Pen n i Apollo und die neun musizierenden 
Musen darstellt. Ein weiteres Orpheoreon, eine Arbeit des Englanders franc is 
Palmer v.J.1617, besitzt C. Claudius in Kopenhagen (frilher in Malmo). 

No. 640. Pandora, 
mod erne italienische Nachbildung eines (italienischen ?) Originalinstru­
ments. Das rotbraun lackierte Korpus, das in seiner mehrfach geschweiften 
form genau m it der Abbildung in Mer se n ne s ,Harmonie Universelle" 
(,,Liure Second des Instrumens", p. 53) iibereinstimmt, ist aus Ahornholz. 

1
) In diesem Werke findet sich ein wichtiger Hinweis beziiglich der Spielart 

auf Cither; Pandore und Orpharion. Die betreff. Stelle lautet in deutscher Ueber­
setzung: ,Die finger . . .. miissen leicht iiber die Saiten streichen, nicht plotzlich 
zupfen oder scharf schlagen wie bei der Laute; denn wenn Ihr solches tut, dann 
werden die Drahtsaiten zusammen klirren und rasseln, eine gegen die andere, was 
Ursache ware, daB der Ton scharf und unangenehm wiirde ; es wird daher gut sein, 
wenn Ihr die Verschiedenheit des Anschlags beobachtet. 11 

(Vgl. f. W. Galpin, ,Old English Instruments of Music11
, London [1910] p. 33.) 
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AuBer einem mit einer Rosette aus Pergament versehenen Schalloch im 
Boden befinden sich in der Decke drei zusammenhangende Schallocher 
mit Rosetten, die wie bei den Theorben No. 506 u. 507 und dem 
Chitarrone No. 512 kleeblattartige Anordnung zeigen. Der Wirbelkasten · 
lauft in einen geschnitzten Vogelkopf mit geoffnetem Schnabel aus. 

Der Bezug ist zwolfchorig und besteht aus 6 einzelnen und 
6 doppelten Metallsaiten in (vermutlich) folgender Stimmu~: 

- ~~ 

~
-. - -------- ---"4 += - ·--- •=t=t=--
~:!:__ =======j-j :::1=~,--~~-t::=r::: -- - ::l==l=:::l=j-+=±=,- , _____ ~--------

=:::::t::;~------ - -...... 
Das Griffbrett tragt lose Darmbiinde. 
Gesamtlange 1,16 m, Korpuslange 72 cm, Breite 44 cm. 

Abbildung auf Seite 199. 
Das Originalinstrument, nach dem die vorliegende Nachbildung gearbeitet ist, 

weicht durch seine gr.6Beren Dimensionen und seinen umfangreichen Saitenbezug 
wesentlich von den auf S. 205 zitierten Angaben in Praetorius ' ,Syntagma11 ab. 

No. 641. Penorcon, 
in der W erkstatt des Museums hergestellte Nachbildung nach den Ab­
bildungen in Praetorius' ,Sciagraphia"(TafelXVII,No.2)und Hawkins' 
,History of music" (vol. Ill, p. 344). Das mehrfach geschweifte Korpus 
ist aus Birnbaumholz und dunkelbraun lackiert. In das Schalloch der 
Decke ist eine Rosette aus Pergament eingelassen. Der Wirbelkasten 
lauft in einen geschnitzten Satyrkopf aus. 

Der Bezug besteht aus 9 doppelten Metallsaiten in der auf voriger 
Seite angegebenen Stimmung. Der Anhangesteg der Saiten verlauft in 
schrager Richtung. Das Griffbrett tragt lose Darmbiinde. 

Gesamtlange 1,10 1/2 m, Korpuslange 50 cm, Breite 391/2 cm. 
Abbildung auf Seite 199. 

No. 642. Orpheoreon, 
in der W erkstatt des Museums angefertigte Nachbildung nach der Ab­
bildung in Praetor ius' ,Sciagraphia" (Tafel XVII, No. 3); in derselben 
Ausstattung wie das unter vorhergehender Nummer beschriebene Penor­
con. Der Wirbelkasten lauft in einen geschnitzten frauenkopf aus. 

Der Bezug besteht aus 8 doppelten Metallsaiten in der auf voriger 
Seite angegebenen Stimmung. Der Anhangesteg der Saiten verlauft 
ebenfalls in schrager Richtung. Das Griffbrett tragt lose Darmbiinde. 

Gesamtlange 1 m, Korpuslange 451/2 cm, Breite 32 cm. 
Abbildung auf Seite 199. 






